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it che la vicenda in sé,

cio che fa la differenza

in un testo narrativo e
I'intreccio (o trama). La maggior
parte dei lettori & certo interes-
sata a sapere quale sara I'esito
di una storia (il cosa si racconta),
ma e tanto piu catturata e intri-
gata dallo scoprire come si arri-
va a tale esito (il come si raccon-
ta). Da questo punto di vista, le
singole azioni che costituiscono
un racconto sono come i singo-
li fili che, opportunamente in-
trecciati da una mano sapiente,
danno vita a un tappeto di cui
si ammira 'intricata decorazio-
ne. Non e quindi un caso che i
termini «trama» e «intreccio»
(come pure il francese intrigue e
I'inglese plot) rimandino all’area
semantica dell’attivita tessile: il
narratore intreccia fili, annoda
situazioni, disegna una trama.

L'intreccio, inteso come
«'insieme delle combinazioni
mediante le quali certi eventi
vengono trasformati in storia
0, correlativamente, una sto-
ria e ricavata da eventi»?, co-
stituisce il centro di gravita di
un racconto, come del resto gia
sottolineava Aristotele (Poetica
6,1450 a 15) definendolo come
«la composizione delle azio-
ni» (hé ton pragmdtén systasis).
L'intreccio &€ dunque I'elemento
che differenzia una mera suc-
cessione di fatti dal loro raccon-
to: 'ordine logico-cronologico
di una serie di eventi (la fabula)

1P:uL Ricoeur, Dal testo ol azione. Saggi di
ermeneutica, laca Book, Milano 1994, p.
14.

quasi mai coincide con I'ordine
narrativo (I'intreccio), un ele-
mento che, nell’'ambito della
finzione narrativa, conferisce il
senso (nella doppia accezione di
«significato» e di «direzione»)
della storia raccontata.

Non bisogna perd dimenti-
care che 'ordine del racconto
non assume semplicemente una
funzione compositiva sul ver-
sante del narratore, ma rispon-
de anche, se non soprattutto, a
finalita conoscitive sul versante
del lettore. Un intreccio & vera-
mente tale quando intriga il let-
tore, quando cioe suscita in lui
un clima di attesa e di tensione
narrativa: «!'intreccio & cid che
rende “intrigante” un racconto,
e normale che susciti curiosita
o che generi suspense, cioeé che
tenga col fiato sospeso il suo de-
stinatario e che gli prepari delle
sorprese»?. L'elemento decisivo
¢ la «reticenza informativay,
con la quale il narratore suscita
nel lettore un’attesa impazien-
te (la tensione) di sapere come
andra a finire la vicenda, attesa
che spinge il lettore a prefigu-
rarsi (la curiosita) diversi intrec-
ci potenziali (la suspense) che il
racconto finira per confermare
o smentire (la sorpresa).

Sempre ad Aristotele (Po-
etica 18,1455 b 24-29) si deve
la divisione tra i tre momen-
ti fondamentali di un raccon-
to: la complicazione («nodo»),
il rovesciamento e la soluzione
(«scioglimento»). A partire da
tale tripartizione, diversi stu-
diosi propongono uno schema
articolato in cinque fasi. Si co-

2RapHAEL Baronl, «<Le temps de Uintri-
gue», Cahiers de Narratologie 18, 2010
(http://narratologie.revues.org /6085).

mincia dalla situazione iniziale
(0 esposizione) che fornisce al
lettore le informazioni indi-
spensabili alla comprensione di
quanto narrato e relative alla
situazione che precede l'inizio
dell’azione. Segue la complica-
zione (o annodamento), vale a
dire la situazione che mette in
moto 'azione e innesca la ten-
sione drammatica (la domanda
é: come andra a finire?). Il punto
di svolta del racconto & rappre-
sentato dall’azione trasformatrice
che fa passare dalla situazione
iniziale (spesso negativa) alla
situazione finale (spesso positi-
va). Essa determina la soluzione
(o scioglimento), il corrispettivo
rovesciato della complicazione,
cioé il momento in cui cessa la
tensione drammatica a seguito
della trasformazione della si-
tuazione iniziale. Da ultimo, la
situazione finale rappresenta il ri-
baltamento e quindi il ristabili-
mento della situazione iniziale.
Come & evidente, il punto
focale dell’intreccio & costitu-
ito dall’azione trasformatrice.
Da essa possono scaturire due
tipologie fondamentali di in-
trecci: I'intreccio di risoluzione,
quando I'azione trasformatrice
conduce alla risoluzione di una
crisi di natura concreta (siamo
nell'ambito pragmatico, cioe del
poter fare), e I'intreccio di rivela-
zione, che consiste in un proces-
so di rivelazione nei confronti
del o dei personaggi, cioé in un
aumento di conoscenza, con re-
lativo passaggio dal non sapere
al sapere (siamo nell'ambito co-
gnitivo, cioé del saper fare).

Costruire un intreccio non
significa semplicemente dare
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ordine agli eventi, ma soprat-
tutto esprimere I'intenzionalita
di un racconto. Per mostrare cio
ci si concentrera sull’opera lu-
cana, vale a dire sull'insieme co-
stituito dal racconto evangelico
e dagli Atti degli Apostoli, due
testi che, per quanto divisi dalla
sistemazione canonica dei libri
neotestamentari, costituiscono
un’opera unitaria. Al centro di
quest’opera vi e la storia della
salvezza, che non pud prescin-
dere dalle categorie di tempo
(il quando) e di spazio (il dove),
due elementi che nel racconto
di Luca scandiscono 'intreccio
sia a livello macro- sia a livello
micro-.

Macrointreccio

La vicenda storica narrata di
Luca-Atti presenta una scan-
sione cronologica ternaria: a. il
tempo di Israele, della Legge e
dei profeti, chiuso da Giovanni
Battista (Lc 16,16); b. il tempo di
Cristo, solennemente inaugura-
to nella sinagoga di Nazaret (Lc
4,16-30); c. il tempo della Chie-
sa, altrettanto solennemente
inaugurato dalla discesa dello
Spirito Santo (At 2,1-13). Il rac-
conto dell’ascensione, che chiu-
de il tempo di Gesu (Lc 24,50-53)
e contemporaneamente apre il
tempo della Chiesa (At 1,9-11),
svolge una funzione strategi-
ca: tra tempo di Cristo e tempo
della Chiesa non vi & stacco ma
continuita.

L’ASCENSIONE
(Andrea Mantegna, Galleria degli Uffizi,
Firenze).
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ARISTOTELE

(Particolare dell’affresco “Scuola di Atene’, Raffaello Sanzio.
Stanza della Segnatura, Citta del Vaticano, Roma).

Nella visione di Luca, la sal-
vezza in Cristo ha un valore
universale; non ci sono confi-
ni spaziali all'interno dei qua-
li possa essere rinchiusa. Ecco
perché lo spazio nel quale si
svolge la storia della salvezza
¢ accuratamente descritto. Os-
servando infatti la struttura di
Luca-Atti, si nota un evidente
parallelismo: alle sei sezioni del
Vangelo corrispondono le sei
tappe degli Atti. Cid che le ac-
comuna é il motivo del viaggio:
Gesu sale verso Gerusalemme
(Lc 9,51-19,28), la stessa citta da
cui stanno tornando i due testi-
moni della risurrezione di Gesu
(24,13-35), che poi tornano nuo-
vamente a Gerusalemme, per
rivolgere I'annuncio «a tutte le
genti, cominciando da Gerusa-
lemme» (24,47). 1l movimento
spaziale & ancora piu evidente
negli Atti; il punto di partenza
¢ sempre Gerusalemme, ma i
confini si allargano sempre pit,
quasi a formare dei cerchi con-
centrici spazio-temporali, grazie
soprattutto all’azione missiona-
ria di Paolo: Antiochia (At 8,1b-
12), Cipro e Asia Minore (13-14),
Grecia (15-20), fino alla capitale
dell'impero, Roma (21,15-28).
1l grande arco geografico dise-
gnato da una traiettoria che ha
ai suoi estremi Gerusalemme e
Roma mostra la finalita teologi-
ca del racconto lucano: la dialet-
tica spaziale & il riflesso di una
dialettica religiosa (Sinagoga e
Chiesa), fatta di continuita (& il
Dio di Israele che ha risuscitato
Gesti), ma anche di superamen-
to. Dopo la distruzione del Tem-
pio di Gerusalemme, i confini
del cristianesimo non coincido-
no piti con la Palestina.

Microintreccio

In Luca si trovano sia intrec-
ci di rivelazione sia intrecci di
risoluzione. I primi - come det-
to - hanno a che fare con il pas-
saggio dal non sapere al sapere
(ce ne siamo gia occupati in un
precedente articolo)®. I secondi
invece mettono in scena il ro-
vesciamento della situazione (la
peripezia di Aristotele), in senso
positivo o negativo.

E il caso, tra gli altri, della
nota parabola del padre mise-
ricordioso (Lc 15,11-24). L’espo-
sizione (vv. 11-12) fornisce al
lettore un quadro iniziale molto
sobrio: un padre e due figli, il
minore dei quali chiede, otte-
nendola, I'eredita anticipata. La
complicazione (o annodamen-
to) si verifica nel momento in
cui il giovane, dopo aver «dato
fondo alle sue sostanze» (v. 14),
deve fare i conti con una «gran-
de carestia» che lo precipita
sempre piti in basso in una de-
gradazione che é tanto sociale
quanto esistenziale. E questo il
momento di massima tensione
narrativa (Spannung) contras-
segnato dalla impossibilita di
saziarsi neppure con le carru-
be dei porci (v. 16). Ma e anche
il momento in cui comincia il
processo di progressiva risali-
ta grazie al riconoscimento del
proprio errore, espresso in un
commovente monologo inte-
riore (vv. 17-19). 1l fatto che il
figlio voglia essere reintegra-
to nel quadro familiare senza
invocare privilegi («trattami
come uno dei tuoi mercenari»),

3 «Figure bibliche 2. Riconascimenti e pe-
ripezies, i mondo della Bibbia 132, 2016,
pp. 48-53.

ma partendo dalla nuova con-
dizione di operario, testimonia
s 'autenticita del suo ravvedi-
mento, ma anche la sua incom-
prensione del cuore del padre.
1l punto di svolta del racconto &
rappresentato dall azione trasfor-
matrice consistente nel fatto che
il padre, gia a distanza, «ne ebbe
compassione»*, Da qui lo scio-
glimento: il figlio perduto viene
reintegrato nella iniziale condi-
zione di figlio e il lettore trova
una risposta alla domanda circa
I’esito della vicenda e la reazio-
ne del padre.

4|| verbo splanknizomai, collocato pro-
prio nel cuore del racconto, significa
letteralmente «essere mosso nelle vi-
sceres, Anche nella famosa parabola
del Bucn samaritano (Luco 10,30-35)
compare lo stesso verbo al centro del
racconto.
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Ilprimaeildopo

S’e detto come la succes-
sione narrativa degli eventi
sia cosa ben diversa dalla loro
successione cronologica. Essa
dipende interamente dal nar-
ratore, il quale, decidendo di
anticipare o posticipare nel
racconto cio che avviene dopo
o prima nella realta, compie
una scelta non priva di conse-

LA CREAZIONE DI ADAMO
(Michelangelo Buonarroti,
Cappella Sistina, Citta del Vaticano,

guenze per il lettore. «Il mate-
riale che compare per primo
nell’intreccio e che per primo
colpisce il lettore & noto come
effetto primacy, mentre viene
chiamato effetto recency il mate-
riale che segue. La disposizio-
ne del materiale nell'intreccio
genera aspettative nel letto-
re - effetto primacy - che sono
soddisfatte, modificate o anche
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Roma).

sovvertite dai successivi eventi
narrati - effetto recency»®. Come
si suol dire, la prima impressio-
ne & quella che conta: cio che
compare all'inizio di un raccon-
to si imprime in profondita nel-
la mente del lettore, orientando

5 Janes L. Ressecuie, Narratologia del Nuo-
vo Testamento, Paideia, Brescia 2008, p.
199 (corsivi miei).




la ricezione di cio che segue.

Nell’episodio della don-
na peccatrice di Luca 7,36-50,
l'ordine narrativo degli eventi
e il seguente: 1. Simone invita
Gesu a pranzo (v. 36); 2. arrivo
della donna peccatrice e sue cor-
tesie verso Gesu (vv. 37-38); 3.
Simone protesta interiormente
contro la donna (v. 39); 4. Gesu
racconta una breve parabola a

Simone (vv. 40-43); 5. confron-
to tra il rispetto delle norme di
ospitalita da parte di Simone e
della donna (vv. 44-47); 6. Geslu
perdona la donna (vv. 48-50).
Se lo si confronta con 'ordine
logico-cronologico (la fabula),
si puo notare come il punto
5. (Simone trascura le norme
dell’ospitalita) sia stato postici-
pato. Quali le conseguenze?

Per effetto della reticenza del
narratore, il lettore non sa nulla
circa il motivo per cui la donna
(«una peccatrice»: v. 37), compie
ben cinque gesti apparentemen-
te inspiegabili, se non ambigui:
«comincio a rigargli di lacrime
i piedi; e li asciugava con i suoi
capelli; e gli baciava e ribaciava
i piedi e li ungeva con I'olio» (v.
38). Tuttavia, la connotazione
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neppure troppo velatamente
erotica dei suoi gesti finisce per
turbare il fariseo, a cui non sfug-
ge 'ambiguita della situazione,
tutta giocata sulla dinamica tra
il toccare (da parte della don-
na) e I'essere toccato (da parte
di Gesu). Piu che sull’'identita
della donna, Simone ¢ intrigato
dall’identita profetica di Gesu:
se infatti fosse veramente un
profeta, saprebbe chi e la donna
che lo sta toccando (v. 39).
Come spesso accade (per
esempio, a proposito della do-
manda del dottore della legge
su chi & il prossimo: 10,25-37),
Gesu ribalta la situazione co-
stringendo a cambiare il punto
di vista con una parabola: «Un
creditore aveva due debitori;
["'uno gli doveva cinquecento
denari e I'altro cinquanta. E
poiché non avevano di che
pagare condono il debito a
tutti e due. Chi di loro dunque
lo amera di pit?» (vv. 41-42). A
questo punto, e solo a questo
punto, il lettore viene a sapere,
grazie alla replica di Gesu (vv.
44-46), che Simone, a differen-
za della donna «peccatrice», e
venuto meno agli obblighi di
ospitalita nei confronti di Gesu.
E qui che il lavoro sull’intreccio
si fa evidente: quello che a pri-
ma vista sembra un dettaglio
di poco conto, si rivela un ele-
mento decisivo nella strategia
narrativa del passo. Il lettore
percepisce, quasi con sorpre-
sa, la distanza tra la formalita
dell'invito da parte di Simone e
lo slancio, al limite dell’eccesso,
della donna. Allo tempo stesso,
puo valutare la portata della
frase di Gesu: «percio, io ti dico:

i suoi molti peccati le sono per-
donati, perché ha molto amato;
ma colui a cui poco & perdona-
to, poco ama» (v. 47). Proprio in
quanto peccatrice perdonata, la
donna, a differenza del fariseo,
sa amare. «Dalla dinamica del
racconto emerge una sequenza
di causa ed effetto nella quale la
fede porta al perdono e il perdo-
no provoca l'amore. La precisa-
zione finale (“La tua fede ti ha
salvata; va’ in pace”) mostra che
anche la fede entra nella dina-
mica che conduce al perdono»®,

Dopo aver analizzato nel
precedente articolo la costru-
zione degli eventi (I'intreccio),
ci si soffermera ora sulla co-
struzione degli agenti (i per-
sonaggi). Tra eventi (o avveni-
menti) e agenti (o esistenti) c’e
un rapporto molto stretto, in
quanto «le storie esistono sol-
tanto dove si presentano sia
avvenimenti che esistenti e non
Vi possono essere avvenimen-
ti senza esistenti. E per quanto
sia vero che un testo puo ave-
re esistenti senza avvenimen-
ti (per esempio un saggio de-
scrittivo, un ritratto) a nessuno
verrebbe in mente di chiamare
cio racconto»’. Come bisogna
distingue tra storia (il cosa della
narrazione) e racconto (il come

6 MarTeo CrimeLLs (a cura), Luca, San Paolo,
Cinisello Balsame (Mi) 2015, p. 156.

7 Sevmour CHatman, Storia e discorso. La
struttura narrativa nel romanzo e nel
film, Il Saggiatore, Milano 2010, p. 117
(ed. or. 1978).
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della narrazione), cosi occorre
distinguere tra persona (un es-
sere storicamente esistito) e per-
sonaggio (un essere narrativa-
mente esistente). Quest’ultimo
& una creatura del narratore il
quale decide, a suo insindaca-
bile giudizio, come farlo essere
(I'insieme delle sue qualita),
come farlo agire (I'insieme del-
le sue azioni), cosa e come far-
gli vedere (la prospettiva da cui
osserva la realta), come farlo
parlare (gli atti linguistici di cui-
¢ soggetto, se emittente, oppure
oggetto, se destinatario).

1. Costruire i personaggi

Se & vero che «non c’¢ nul-
la di piu difficile, nella nar-
rativa, della creazione di un
personaggio»®, il narratore si
trova di fronte a un compito
tanto impegnativo quanto ap-
passionante. Puo infatti caratte-
rizzare un personaggio a partire
dai suoi tratti fisici (eta, aspetto
fisico, modo di vestirsi), anagra-
fici (nome, nazionalita, luogo di
origine), socio-economici (sta-
tus sociale, livello culturale, po-
sizione economica), ideologici
(concezione del mondo, visione
politica, valori esistenziali, cre-
do religioso), psicologici (carat-
tere, comportamenti, qualita e
difetti). Puo inoltre tratteggia-
re dei personaggi a tutto tondo o
multidimensionali, caratteriz-
zati da un profilo sfaccettato e
imprevedibile; dei personaggi

8 James Woon, Come funzionano i roman-
zi. Breve storia delle tecniche narrative
per lettori e scrittori, Mondadori, Milano
2010, p. 65.
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piatti o unidimensionali, preve-
dibili e privi di spessore psicolo-
gico; dei personaggi cinetici o in
evoluzione, capaci di mutamen-
to, oppure dei personaggi stati-
ci, le cui caratteristiche riman-
gono immutate nel corso della
vicenda.

Ma I'elemento che piu di
altri rende evidente il ruolo
svolto dal narratore e 'uso di
due tecniche di costruzione del
personaggio: il modo scenico (o
showing) e il modo narrativo (o
telling). Con il primo il narrato-
re si limita a presentare il per-
sonaggio dicendo cio che fa o
cio che dice. Con il secondo egli
interviene direttamente a for-
mulare un giudizio (positivo o
negativo) sul personaggio. Cio
ha delle ricadute sul grado di
inferenza del lettore, che sara
maggiore nel primo caso op-
pure ridotta o se non nulla nel
secondo.

La differenza tra modo sce-
nico e modo narrativo ¢ stret-
tamente legata alla distinzio-
ne, introdotta gia da Platone
(Repubblica 111 392 ¢ -394 ¢), tra
«mimesi», vale a dire il raccon-
to puro in cui il narratore tende
a eclissarsi, e «diegesi», cioé il
racconto mediato in cui il nar-
ratore parla in nome proprio.
Nella mimesi (showing) vi & un
massimo di informazione e un
minimo di informatore, visto
che il narratore si nasconde,
mentre nella diegesi (telling) av-
viene il contrario. Pertanto, piti
il narratore é presente nel rac-
conto (diegesi), pit ci si trova
in presenza del modo narrativo
(telling); meno il narratore & pre-
sente (mimesi), pili ci si trova in

presenza del modo drammatico
(showing).

Ma oltre ad agire, i personag-
gi parlano e pensano. Per far co-
noscere al lettore le loro parole
eiloro pensieri, il narratore puo
far ricorso alla citazione (o di-
scorso diretto), in cui il narrato-
re cede la parola direttamente ai
personaggi, oppure al resoconto
(o discorso indiretto), con il qua-
le le parole e i pensieri dei per-
sonaggi vengono mediati dalla
voce del narratore. La citazione
di parole puo assumere tre for-
me: il dialogo, quando due o piu
personaggi parlano tra loro in
successione; il monologo, quando
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il personaggio parla a un interlo-
cutore presente masilenzioso; il
soliloquio, quando un personag-
gio parla tra sé e sé oppure a in-
terlocutori immaginari.

2. Il casting biblico

Come ¢ noto, la Bibbia & al
tempo stesso un insieme di libri
e un insieme di personaggi, in
stretto dialogo tra loro.

In quanto racconto, possia-
mo immaginare il narratore
come un addetto al casting che
convoca nel suo ufficio una no-
tevole quantita di persone che,
dopo essere state sottoposte a




un lungo processo di valuta-
zione e di selezione, diventano
personaggi, cioe creature del
racconto e quindi agenti degli
eventi che li vedono protagoni-
sti.

Paradossalmente, proprio
il carattere fittizio di un perso-
naggio, come pure il carattere
fittizio degli eventi narrati, ren-
de la sua identita (narrativa) pitt
compiuta rispetto a quella del
lettore.

E per questo che i personag-
gi di un racconto, pur essendo
o forse proprio perché sono
dei costrutti testuali, risultano
quanto mai reali e parlanti, in-

LA CACCIATA DAL PARADISO
(Michelangelo Buonarroti, Cappella Sistina, Cittd del Vaticano, Roma).

dipendentemente dal fatto che
siano storicamente esistiti.

Cio vale, a maggior ragione,
anche per il racconto biblico, i
cui personaggi devono il loro
carattere al fatto di essere sem-
pre sotto I'influenza della scelta
divina di assegnare loro un com-
pito: vocazione, missione, scam-
bio, ufficio o dovere.

Non conoscendo, a diffe-
renza delle letterature coeve,
la distinzione tra stile elevato
(tragedia e poesia epica) e stile
basso (commedia e satira), la
Bibbia presenta una galleria di
personaggi sociologicamente
ed eticamente trasversali.

Alla nobilta sociale non
corrisponde necessariamente
I'elevatezza morale. Ci0 spiega
il ruolo spesso decisivo svolto
da personaggi di basso rango,
ma anche il fatto che personag-
gi secondari assumono una fun-
zione narrativamente decisiva®.
Ma spiega anche la frequenza
con la quale il potere regale vie-
ne sottoposto a una critica ser-
rata.

[ personaggi biblici sono
pero anche archetipi della fede.

Come spiega R. Vignolo, cid
avviene a triplo titolo:

«a) Si tratta anzitutto di fi-
gure personalizzate e vivificate
dall’evento della rivelazione, e
quindi come prodotto di una con-
figurazione teo- e cristologica [...).

b) Secondariamente si impon-
gono in quanto figure rappresenta-
te pneumaticamente, cioé precipi-
tate in un testo ispirato e canonico,
che conferisce all'universalita
propria d’ogni creazione let-
teraria la pit specifica dynamis
dello Spirito [...].

c) Plasmati pneumaticamen-
te - e nel Nuovo Testamento
debitamente cristologizzati - i
personaggi biblici diventano a
propria volta canonicamente pla-
smanti nei confronti del lettore»*°,

95u guesto aspetto, spicca per acume
e ampiezza di indagine lo studio di An-
Tonio Ner, Dal fondale alla ribalta. | per-
sonaggi secondari nelfa Bibbia ebraica,
Dehoniane, Bologna 2015.

10 Roeerto VisnoLo, «Approccio narrativo
ai personaggi biblici», in: A. Barei - S.
RomaneLla (cur), La narrazione nella e
dello Bibbio. Studi interdisciplinari nella
dimensione pragmatica del linguaggio
biblico, Edizioni Messaggero, Padova
2012, pp. 152-154 (corsivi dell’Autore).
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3. Davide

I'imprevedibile agente

Nella vita come nei romanzi,
i personaggi che piti rimangono
impressi nella mente sono le fi-
gure che presentano un alto tas-
so di imprevedibilita, di singola-
rita, di contradditorieta. Non a
caso, come osserva R. Alter, «se
il re Davide, Otello, il capitano
Achab, Anna Karenina, Leopold
Bloom sono tutti affascinanti, &
proprio perché si rivelano alla
fine come portatori di qualche
cosa di indecifrabile, quando
passano attraverso cambiamen-
ti improvvisi, per giri e rigiri
in cui si rivelano a sé stessi e si
nascondono a sé stessi, metten-
doci in contatto con quello che
c’¢ di misterioso e di imponde-
rabile nella nostra esistenza di
esseri umani»™.

Proprio la figura del re Da-
vide si staglia maestosa nella
narrazione biblica. La sua vicen-
da presenta i tratti tipici dello
schema ascesa-caduta: gli inizi
umili (un classico nella Bibbia!),
un'unzione avvenuta nel segre-
to del clan (1Sam 16,13), la riva-
lita con Saul tutta giocata sui
rispettivi segreti da custodire e
di cui servirsi al momento giu-
sto, la trionfale ascesa al trono,
segno evidente della predile-
zione di Dio. E da qui in poi la
progressiva caduta, inaugurata
dallaffaire Uria-Betsabea (2Sam
11-12), proseguita con la rivali-
ta tra i fratelli Assalonne e Am-
mone (altro classico biblico), la
rivolta e la morte di Assalonne,

11 RoserT ATER, The Pleasures of Reading in
an ideological Age, Simon and Schuster,
New York 1989, p. 55.

una vera e propria tragedia del-
la paternita. Da questo punto di
vista, Davide presenta dei trat-
ti tipicamente shakespeariani.
Eppure, egli & «del tutto “bibli-
co™: & costituito cioé dalla scelta
di un Altro, che lo conosce me-
glio degli uomini [...]. Attraver-
so il racconto della sua storia,
Davide offre al lettore come uno
specchio per comprendere me-
glio cid che Dio chiede all'uomo,
tra il segreto di una soggettivita
nascente e I'appuntamento del-
la paternita»'.

4. Dio affidabile parlante

Forse non ci si fa troppo
caso, ma & un fatto che nel-
la Bibbia Dio & un personag-
gio, un agente e un parlante,.
E il primo a entrare in scena
(«in principio»), ad agire («Dio
cred»), a parlare («vi sia luce»).
Dio agisce perché il narratore
gli consente di agire. Parla per-
ché il narratore ci fa conoscere
le sue parole, addirittura con il
discorso diretto.

E interessante notare come
nell'incipit di tutto il racconto
biblico (Genesi 1) non vi sia stac-
co tra parola e azione: «Dio dis-
se: “Vi sia luce”. E la luce fu».
E chiaro fin dall’inizio che la
parola pronunciata da Dio ha un
carattere performativo; dicendo
cid che fa, realizza cio che dice.
Ed ¢ altrettanto chiaro che tut-
to il grande racconto che segue

12 Jean-Pierre Sonwe, Lalleanzo della lettu-
ra. Questioni di poetica narrativa nella
Bibbia ebraica, San Paclo - GBP, Cinisel-
lo Balsamo (Mi) - Roma 2010, pp. 174-
175,
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non & altro che la messa alla
prova - nella storia grazie alla
narrazione - dell’affidabilita
divina posta a confronto con
I'infedelta umana.

0, detto, in altri termini, & il
racconto della ineluttabilita del
progetto divino sull’'umanita
alle prese con I'imprevedibilita
delle libere scelte umane. E in-
fatti quando Dio interviene in
modo pil deciso nella storia lo
fa non con gesti, bensi con atti
linguistici: promesse, benedi-
zioni, vocazioni, stipula di alle-
anze, atti d’accusa e dichiarazio-
ni di perdono. "

1l personaggio di Dio parla,
ma non e autoreferenziale. Al
contrario, la sua parola innesca
un processo di interlocuzione
con |'essere umano, preferibil-
mente in forma interrogativa
(p.es. Genesi 3,8-9; 4,9-10).

Certo, un Dio onnisciente
non avrebbe bisogno di fare
domande. Ma - come detto - il
suo intento non & informativo,
bensi performativo: «se Dio al-
terna domande e silenzi nei suoi
scambi con l'essere umano, lo fa
per condurlo pil oltre nella re-
sponsabilita del linguaggio»™.

Accettando l'interlocuzione
dialogica, il personaggio di
Dio si espone al rischio che le
sue parole subiscano un ribal-
tamento semantico da parte
dell’interlocutore. E, anche in
questo caso, fin dall'inizio. Non
a caso, mentre Dio aveva detto:
«Mangia pure da ogni albero
del giardino, ma dell’albero
della conoscenza del bene e del

13 lvi, p. 196.
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male non ne mangiare; perché
nel giorno che tu ne mangerai,
certamente morirai» (Genesi
2,16-17), il serpente, parlando
all’'uomo e alla donna, chiede:
«E vero che Dio ha detto: Non
dovete mangiare di nessun al-
bero del giardino?» (Gen 3,1).
Anche Giacobbe & abile nel ri-
maneggiare le parole divine:

mentre Dio in sogno gli pro-
mette: «lo sono con te, e ti pro-
teggero dovunque tu andrai e
ti ricondurro in questo paese,
perché io non ti abbandonerd
prima di aver fatto quello che ti
ho detto» (Gen 28,15), la sua ri-
sposta introduce una particella
condizionale («Se Dio & con me,
se mi protegge durante questo

viaggio che sto facendo, se mi da
pane da mangiare e vesti da co-
prirmi, e se ritorno sano e salvo
alla casa di mio padre, il Signo-
re sara il mio Dio»; 28,20-21),
che ribalta la prospettiva: non &
piu Dio a dettare le condizioni a
Giacobbe, ma il contrario.

Piti avanti, Dio promette a
Giacobbe: «Torna al paese dei
tuoi padri, dai tuoi parenti, e io
sard con tex (Gen 31,3).

Poco dopo, in vista dell’in-
contro-scontro con Esau, Gia-
cobbe ripete le promesse divine,
ma con modifiche che vanno
tutte a suo vantaggio: «O Signo-
re, che mi dicesti: “Torna al tuo
paese [Dio: al paese dei tuoi padri],
dai tuoi parenti e ti fard del bene
[Dio: iosaro conte]”...» (Gen 32,10).

Giacobbe, insomma, lotta con
Dio (da qui il suo nome Ysrael) so-
prattutto giocando con le parole,

Si potrebbe sostenere che
Dio accetta I'interlocuzione con
I'essere umano in quanto parte
da una posizione di vantaggio
determinata dalla sua onni-
scienza.

Sida pero il caso che spesso
Dio accetti di non essere lui a
proporre l'interlocuzione, ri-
nunciando in questo modo alla
sua onniscienza (ma si tratta
ovviamente di una decisione
del narratore), e quindi di “sot-
tomettersi” alle richieste uma-
ne. In questi casi, e paradossal-
mente, Dio viene richiamato
all'ordine dagli esseri umani
che gli ricordano le sue stesse
parole,

Valga per tutti il famoso dia-
logo tra Abramo e Dio a propo-
sito del destino di Sodoma (Gen
18,16-33). I
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